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Aus dem mm Zuge des Zubaus
ausgeschrichenen BIG Art
Kunst & Bau-Wetthewerb,
gingen die Projekte von Almut
Rink und Manfred Wakolbinger
als Sieger hervor, Man entsehied
sich bewusst fiir die Realisie-
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el Wakolbhinger seine Skalptur
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Sehule beim T cinoange
platziert, Ahmut Rink mit’ M
WE — WE'RE ME wiederum
eine kommunikative, soziale und
vou den ScehiilerInnen im Alltag
benutzbare Plastik schafft,
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von Manfred Wakolbinger
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8 Cloud
von Manfred Wakolbinger

Cloud besteht aus rostfreiem,
olasperlengestrahltem 5 mm
Edelstahl, der an den Kanten
nahtlos verschweil3t wurde. Die
Skulptur warde in fiinf Teilen
angeliefert, vor Ort unlosbhar
verschraubt und anschliefiend
mit einem Kran in die richtige
Position gehoben. Zur festen
Verankerung wurden drei Fun-
damente 1 den Boden gegossen.
Zusiitzlich ist die Skulptur an

die Gebindewand gelehnt und
an dieser befestigt. Die als
Wurzeln ausgefithrten unte-
ren Auslinfer sind mit 10 mm
dickem Gummi bespannt und
kénnen von den SehiilerInnen
als Sitzflichen genutzt werden.

Das Projekt warde in
Kooperation mit publie art
Niederosterreich realisiert.
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Geboren 1952 in Mitterkirchen in Oberosterreich,
wandte sich nach der Ausbildung in Metallbearbeitung
und Werkzeughau der Kunst zu.

Anfangs als Schmuckdesigner mit seiner Frau Anna
Heindl, ab 1980 Skulptur und Fotografie. In den
letzten Jahren entsteht bei Tauchreisen verstérkt
Unterwasserfotografie. Er lebt und arbeitet in Wien
und Niederosterreich. Zahlreiche Emzel- und
Gruppenausstellungen in Europa und den USA.

Manfred Wakolbinger

und Projekte (Answahl):

2012

»Unter der Oberfliche®
Katalogbueh ,,Up from the
Skies®, anliisslich der Personal-
ausstellung bei ,Zeit/Kunst® in
der Dominikanerkirche Krems
Zahlreiche Skulpturen im of-
fenthichen Raum

2011

Teilnahme am Kunstprojekt
Salzburg der Salzburg Found-
ation,

2007

Erscheinung von Christoph
Ransmayrs Buch ,,Damen und
Herren unter Wasser — Eine Bil-
dergeschichte nach 7 Farbtafeln
von Manfred Wakolbinger*
Bueh- und Haorbucheover fiir
»Der fhegende Berg® von Chris-
toph Ransmayr

9

2006

Erschemung des Katalogbuchs
LPlacements® anliisshich der
Ausstellung , Current™ im
Musenm Kiippersmiihle fiir
moderne Kunst, Duisburg

2003
Bueh ,Bottomtime® anliisslich
einer Ausstellung im MAIK,

Wien.

199
Kataloghueh ,,Sputnik®, anléiss-
lich der Personalausstellung im
20iger Haus, Wien

=1

1991

Bueh- und Hirbucheover

wDie letzte Welt” von Christoph
Ransmayr

1987
Documenta 8, Kassel
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von Almut Rink

Almut Rink platziert ihre Arbeit

I’'M WE — WE’RE ME 1m Lesehof mam—
der Schule. Also dort, wo Inidividuen

zum Kollektiv werden.

I'M WE — WE’RE ME beschiftigt
sich mit der Entwicklung der Gemein-
schaft und des Individuums. Der von
Rink geschaffene Schriftzug ME befin-
det sich auf der Fassade des Gebaudes.
Das Wort WE findet sich als dessen for- =
maler, spiegelbildlicher Abdruck in einer
im Boden verankerten Plattform. Sie
dient den SchiilerInnen als Treffpunkt
flir verschiedenste Gelegenheiten und
kann von thnen — offen in ihrer Funk-
tionalitit — als Bank, Tisch, Liegeflache
oder Biihne genutzt werden.




I'MWE - WE'RE ME
von Almut Rink

Der Schriftzug ,ME® wurde aus
zwanzig Zentimeter dicken Voll-
wirmeschutzpanelen, anf die be-
stehende Fassade aufgebracht,
verklebt und mit Spezialdiibeln
verankert. Um dieselbe Oberfli-
chenstruktur wie die bestehende
Fassade zn erzielen, warden die
Buchstabenelemente mit einem
Netz versehen und iiberputzt,
abschhelend die gesamte Fas-
sade gemalt.

Die Plattform ,WE* wurde

aus zehn Millimeter starkem
Stahl gefertigt und auf Punkt-
fundamten sowohl im Grundriss
als auch i der Ansicht leicht

schriig positioniert. Die Wannen
des Schriftznges ,\WE* wur-
den im Werk in die Plattform
eingeschweilit. Anschliefend
erhielt die Plattform eine biin-
dige Edelstahlkante, die eine
Verlegung des vollkommen
korrosionssehiitzenden, extrem
beanspruchbaren und UV-be-
stiindigen Gusshodens ermog-
lichte.

Als Partner bei der Umsetzung
stand office 101 unterstiitzend
zur Seite,

Almut Rink

Geboren 1971 in El'ﬁlrt;‘,i)eutsclﬂan stm_]lj;erte
von 1990-96 an der Akademie der Bildenden, | -
e bis heute leht und arbeitet. -
isstellungen und Projekte |

Kiinste, in Wien, wo s
Seit 1995 zahlreiche
im In- und Ausland.

Almut Rink setzt Sich;‘i )

Einzelansstellungen

(Auswahl):

2012
SOLID GROWTH - Youkoho
Art Space, Tokyo

201
cugler forum melk, Melk

i

2010
FOAMYWATER - das weisse
haus, Wien

2008

FOAMYWATER - Austrian
Cultural Fornm, London
CONTACT ZONE — Galeria
Miroslav Kralevie, Zagreh

2006

UNDO, NEW PATH — mit

B. Eichhorn, Galerie Christine
Kénig, Wien

2004

HOHENLUFT — mit/with

B. Eichhorn, Galerie Christine
Kinig, Wien

EGO ROCK - Flue, Wien

2003

MISSING ELSEWHERE -
experimental intermedia, Gent
HAPPY VALLEY - AC/(C-
Galerie, Weimar

photo wall, Kunsthalle Wien

2001

RAIN OR SHINE - offspace,
Wien

BACK GROUND - Kunstbuero
1060, Wien

Videos, inten fdjalen'
Installationen und ortsbezogenen Arbei

- . - - - - ; . = -
mit der Positionierung des Subjekts in seiner
(natiirlichen) Umgebung auseinander.
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Gruppenansstellungen

{(Auswahl):

2012 "
MONTAG IST ERST UBER-
MORGEN - xhibit,

Academy of Fine Arts, Vienna
TOPOPHOBIA — Danielle
Arnaud Gallery, London;
Bluecoat, Liverpool; Spacex,
Exeter

2011 »

ZONEN PREKAR -
Kunstsacle Berlin

INFINITE NATURE — ARTI-
FICIAL SCENERY - FLUSS,
Wolkersdorf

2010

DA BAO — Anni Art Space,
798, Beyjing

INSPIRIERT MICH TEXT?
— Lesung / reading, IKlunsthalle
Wien

DIGITAL FORMALISM —
Sereening, Filmmusenm Wien

2009

NATURE NATION — Museum
of the SEAM, Jerusalem, Israel
DIAGONALE 2009, Graz
EARLY HEAVEN - plat-
form01 Beppu, Oita Japan

2008

URBAN GALLERIES —
Kunsthalle Wien Project Space,
Wien

IS THIS CITY A DISTANT
PLANET? — Knoll Galerie,
Budapest

2007
mediatheque, ART BASEL,
Basel

2006

HEILIGE GEEST (EINDE) —
Voorkamer, Lier, Belgien

ES IST SCHWER, DAS
REALE 7ZU BERUHREN —
Kunstverein Graz

2005
NO ORDINARY - Skulpturens
Huis, Stockholm

2004

LIVING ROOM — Kunsthalle
loxnergasse, Wien

ES IST SCHWER, DAS
REALE ZU BERUHREN -
Kunstverein Miinchen

2003

TRANS / ARCHIVE, Galerie
5020. Salzbure

DRINNEN IST'S ANDERS -
Kunsthalle Exnergasse, Wien
MOVING COLLECTION,
Tokyo o PR
HELL-GRUN, Offentlicher
Raum/Public Space Diisseldorf

2001

REBOUND, Yokohama
Musenm of Art, Yokohama
YUNIKU, Forum Stadtpark,

Graz

2000

CHILL OUT ZONE —

Rampe 003, Berlin
AKIHABARA TV2, Command
N, Tokyo
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Kunst im iffentlichen Raum

{Auswahl):

2007

Competition ,Denkmal fiir die
Wiederveremigung Deutsch-
lands®, Berlin

2005

Invited competition and reali-
zation: Raiffeisen-Landeshank
NO/Wien, , Raiffeisen-Kaleidos-
kop®, Vienna

2004

Invited competition Naturpark
Hochmoor Schrems — Besucher-
zentrum, Schrems, NO

1999
Competition, 4th prize ,Ehe-
maliges Pressezentrum der

DDR*, Berlin
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‘'om Wissen d

Text: Elke Irasny,
Kuliurt hearetikerin
und Kuratorin in Wien

Die kiinstleriseche Arbeit von Mantred Wakolbinger
befindet sich in der Achse zwischen dem Altbau und
dem Neubau der Schule. Die zehn Meter hohe Skulptur
verkorpert eine Pflanze.

Bei einer Fithrung durch das Schulgelinde wurde
auch von der vormaligen Nutzung des Areals gespro-
chen. Hier befand sich davor eine Grofigéirtnerei.

Daran ankniipfend wird auch heute die Gartenpflege
als Freigegenstand in der Schule gelehrt. Diese histori-
sche Erinnerungsspur, aber auch die aktuelle Dimension
des Gérntnernlernens hat der Kinstler Wakolbinger auf-

oud

er Skulptur.

gegriffen und nahm sie zum Anlass, fiir seine Skulptur
die Form einer symbolischen Pflanze zu entwickeln.

Pflanzen lassen sich in zwei verschiedene Kategorien
unterteilen, in selbsttragende und nicht-selbsttragende
Pflanzen. Erstere haben Stimme oder Stingel, zweitere
haben keine stiittzende Struktur, sie entwickeln eine
Klettertechnik und lehnen sich an oder halten sich fest.
Nicht-selbsttragende Pflanzen brauchen eine unter-
stittzende Struktur wie Felsen, Mauern oder Winde.
Die symbolische Pflanze von Wakolbinger ist folglich
ein hybrides Pflanzengebilde. Statisch ist die Skulptur,
die fiber keine Innenkonstruktion verfiigt, in sich selbst
tragend. Sie lehnt sich jedoch wie eine nicht selbst
tragende Pflanze an die Schule an, ist an zwei Punkten
an der Ziegelwand der Schule befestigt. Die Pflanzen-
skulptur ans Edelstahl wird von der Schule unterstiitzt
und getragen.

Die Skulptur besteht aus mehreren Teilen. Der
unterste Teil, die sogenannten Wurzeln sind vier Meter
lang und haben auch eine praktische Funktion. Sie
dienen zugleich als Sitzbénke. Hier sind die Schiile-
rinnen und Schiiler eingeladen, Platz auf der Skulptur
zu nehmen, ihre Pausen zu genieflen und miteinander
ins Gesprich zn kommen. Aus diesen Wurzeln, die mit
einem strapazfihigen Gummi, jenem Material, das auch
fir Autoreifen oder fiir Foderbénder verwendet wird,
tiberzogen sind, sodass es sich gut anf thnen sitzen lisst,
wiichst ein komplex inemander verschlungenes Gebilde.
Dieses strebt in die die Hahe. Die Verschlingung steht

fiir die Komplexitit der Verschrankung, die sich im Pro-
zess des Lernens ereignet, wenn dieses als wechselseitige
Wirkung des Gebens und Nehmens zwischen Lehrenden
und Lernenden begriffen wird. Der oberste Teil der
Pflanze, die Blitte, wird von Wakolbinger als (loud be-
zeichnet, was letztlich der gesamten Arbeit den Namen
gab. Diese Wolke verkorpert das Wissen, das aus dem
Prozess des Lernens resultiert.

Das Studinm der materiellen Kaltar untersucht, wie
Wissen in Dingen wirkt und wie sich an Hand dieser
iiber die Gesellschaften, die diese hervorbringen, ana-
Iytische Aussagen treffen lassen. Die Dinge entbergen

nicht nur das kulturell produzierte und sozial wirksame
Wissen. Dinge sind ebenso die Verkorperung des in
ihnen gespeicherten Wissens der Technologie und des
Prozesses ihrer Herstellung. Die Skulptur “Clond”, die
den Prozess des Wissenserwerbs dureh eine komplexe
Form symbolisiert, verkorpert materiell die Verbindung
von unterschiedlichen Wissensarten. Kiinstlerisches
Wissen ist verbunden mit technologischem Wissen. Die
Skulptur beruht auf unterschiedlichen imdustriellen Fer-
tigungsprozessen und beinhaltet sowohl Neufertigungen
als anch Fertigteile. Eine Stahlbaufirma aus Pinggau in
der Steiermark produzierte die neugefertigten Teile aus
fiinf Millimeter Edelstahl. Das Material wird mit Laser
geschnitten. Fiir die Verarbeitung der Kanten, fiir deren
Glitte und Exaktheit, ist dullerste Prizision gefordert.
Die Oberfliche des Edelstahls wird mittels Glasperlen-
strahlung behandelt. Der obere Teil, die Bliite, ist nicht
neu gefertigt, er besteht aus den bombierten Enden von
Tankwagons. Diese sind kein Ready-made. Es handelt
sich nieht um die Strategie des objet trouvée, des gefun-
denen Alltagsgegenstands, welcher in den Kunstkontext
versetzt wird. Vielmehr ist es ein objet cherchiée, ein
gesuchter Gegenstand, der die formalen und materialen
Qualititen mitbringt, nach denen Wakolbinger auf der
Suche war.

Wakolbingers kiinstlerischer Prozess ist ein intuitiv
forschender, der im Material arbeitet. Nicht zuletzt ist
es auch diese andere Wissensproduktion, die durch for-
schende Intuition entsteht, welche die Skulptur von den
Wurzeln bis zur Bliite materialisiert,

Der Ausgangspunkt fiir Almut Rinks kiinstleri-
sche Arbeit, die sich im Lesehof der Schule befindet,
ist das Verhiltuis zwischen Individunm und Kollek-
tiv. Sie driiekt die Komplexitéit dieses Verhiiltnisses
dureh eine gewagte Wendung zur Wortlichkeit aus.
Rink spricht dieses Verhiltnis mit den Mitteln des
Skulpturalen dffentlich aus.

Konzeptiv setzt die Kiinstlerin Rink anf Wort-
lichkeit. Dieses Wortlich-Nehmen von Ieh und Wir
fithrt zu einer Reihe von Ubersetzungen und Verset-
zungen, anders ausgedriickt von Translationen und
Transpositionen. Die Ubersetzung ins Englische,
Me and We, fithrt zu einer formalen Ahnlichkeit
zwischen den beiden Worten. Diese wird eingesetzt,
um Nihen und Differenzen zwischen Ieh und Wir
zu materialisieren. Das Gesprochene oder das
Geschriebene wird in die verkdrpernde Skultpur ver-
setzt. Diese Transposition in den groflen Malistab
des Gebauten fiuhrt zu einer plvsischen, visuellen,
intellektuellen und affektiven Erfahrbarkeit des
Verhiiltnisses Individuum und Kollektiv in seiner
sozialen und politischen Dimension.

Aus der Perspektive der Entwicklung der Kunst
am Bau und ihrer Traditionen betrachtet, bezieht sich
Rink auf den spezifischen historischen Moment der
Ablosung der Kunst vom Bau. Sie hilt diesen Moment
in Sehwebe und driickt ihn als Beziehung zwischen
Wand und Boden aus. Sie verbindet Kunst-am-Bau
mit Kunst-im-6ffentlichen-Raum und hélt das Span-
nungsverhiltnis anfrecht. Die ridumliche Entwicklung
und Umsetzung erfolgte in enger Znsammenarbeit mit
dem Architekturbiiro Office 101. Die Referenz an die
Geschichte des Fassadenschmucks ist ebenso in die Ar-
beit eingeschrieben wie die Geschichte der Biihne oder
Plattform im 6ffentlichen Raum. Der eine Teil ihrer
zweiteiligen Arbeit ist direkt mit der Wand verbunden
und tritt als erhabenes Relief aus der Fassade, der an-
dere Teil ist eine Bodenarbeit, eine horizontale Platte,
die gedreht ist und sich sanft ansteigend vom Boden
abhebt. Die Beziehung der beiden Teile zueinander,
als Prigung und Gegenpriigung ansgebildet, ist so wie
das Verhiiltnis zwischen Ich und Wir gleichzeitig direkt
and komplex. Beide Teile, Wand wie Boden, verweisen
auf ein weilles Blatt Papier, anf das geschrieben wird.
Zudem ist das flache weille Blatt aaf dem Boden ein
1:1-Abdruck der Wandarbeit.

In einer Reihe von fritheren Arbeiten untersuchte die
Kiinstlerin das Spannungsverhiltnis zwischen digitaler
und gebauter Welt, anders ausgedriickt zwischen Im-
materialitit und Materialitit. Diese Untersuchungen
zur Bewegung in einem Rendering flossen in ihre Arbeit
»I'M WE, WE'RE ME*“ ein. Die Frage, wie sich zeit-
genossische Subjekte in Renderings bewegen und diese
Art Bewegung wieder in den realen Raum tibersetzen,
ist knlturanalytisch betrachtet, die Reflexion einer
chronopolitischen Verkehrung. Die konventionalisierte
Zeitachse ging von einer Digitalisierung der materiellen

wird zur Matemahtiat des Wort

Welt aus. Nun erfahren wir gleichzeitig die materielle
Welt, die der digitalen Welt folgt wie die digitale Welt,
die der materiellen Welt folgt.

Weitere Verhiltnisse der Beziehungen, in die Almut
Rinks Arbeit fiihren, sind die zwischen Riaumlichkeit
und Sichtbarkeit, zwischen Leichtigkeit und Sehwere,
zwischen Kippen und Drehen, zwischen Eindruck und
Abdruck sowie zwischen Anschauung und Benutzung,
Letzteres tithrt zuriick znm Verhiltnis zwischen Ieh und
Wir, das nicht nur visuell und raumlich materialisiert
wird, sondern auch als soziales und ésthetisches Tun,
als Praxis, ermdglicht wird. Die Bodenarbeit besteht
aus Stahl mit einer Polyurithanbeschichtung. Sie ist
sowohl Skalptur, Plattform und Bithne und dart, soll
benutzt werden. Sitzen, Stehen, Liegen, Bewegen sind
erwiinscht. Auch dsthetische Explorationen durch kiinst-
lerische Arbeiten oder Performances von Schiilerinnen
und Schitlern sind vorstellbar,

Fiir postkonzeptuelle Kunst sind die Interaktionen
zwischen Karper, Objekten und Umwelt entscheidend.
Almut Rinks Arbeit privilegiert nicht die Idee iiber die
materielle Formwerdung, was die konzeptuelle Kunst
anszeichnete. Die kiinstlerische Haltung driickt das
LGleichwichtige® aus, das durch das Verhiiltnis der
Aushandlung bestimmt und aktualisiert wird: Leh-Wir,
Digital-Physisch, Materiell-Immateriell, Wand-Boden,
Anschanung-Benutzung. Das Gleichwichtige, das nicht
das eine tiber das andere privilegiert, fithrt zur politi-
schen Aussage von I'M, WE'RE ME, Die Komplexitit
des Nichtprivilegierens ist ein stindiger Akt der Aus-
handlung, der sowohl Konsens wie Konflikt beinhaltet.

Die Immatemnahtit des Worthidhen

lichen.
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Die Kunst der BIG ist fur

Sie gemacht.

Kunst ist ein wichtiger Teil des Selbstverstéindnisses der BIG

. Aus diesem

Grund kiimmert sich ein eigenes Team um die Entwicklung permanenter

und temporirer Kunstprojekte in, um und an ausegewihlten Gebiuden der BIG.

Kunst, wie wir sie verstehen, soll emerseits zu einem
spannenden Dialog zwischen ArchitektInnen und Kiinst-
lerInnen fithren. Sie soll aber vor allem die Menschen,
die mit diesen Architekturen, Raumen und Kunstpro-
Jjekten konfrontiert sind, zum Nachdenken anregen.

Im Voriibergehen. Im Verweilen. Im Betrachten.

Die Kunstprojekte werden ausschlie3lich iiber
geladene und sorgfiltig jurierte Gutachterverfahren
vergeben, und das zu einem moglichst frithen Zeitpunkt
der Projektgenese. Denn Kunst und Architektur sollen
auch baulich noch aufeinander reagieren kimnen.

BIG Kunst & Bau ist ein Miteinander, und kein An-
einander. In Abstimmung mit den MieterInnen, den
ProjektarchitektInnen und dem BIG Art Fachbeirat
werden zwischen vier und zehn Kiinstlerinnen und
Kiinstler eingeladen, ihre Entwiirfe zu prisentieren.
Auch die Jury selbst setzt sich aus allen am Projekt
Beteiligten zusammen.

Die Kunst & Bau Schiene von BIG Art wurde im
Jahr 2005 gegriindet. Der BIG Art Fachbeirat setzt
sich derzeit aus Klaus-.Jiirgen Bauer, Katharina
Blaas, Gregor Eichinger, Eva Schlegel und Nicole Six
zusammen.

BIG Art
Kunst & Ban

Wettbewerb

17

Der BIG Art Kunst & Bau-Wetthewerh wurde am 11, Juli 2013 von Klaus-
Jiireen Bauer (Architekt), Katharina Blaas (Kuratorin und Juryvorsitzende),
Gregor Eichinger (Architekt), Gabu Heindl (Projektarchitektin, Eva Schlegel
(Kiinstlering, Nicole Six (Kimnstlerin), Werner Schwarz (Direktor der Schule)
und Cilli Wiltschko (BIG) juriert. Die Abstimmung iiber die Siegerprojekte er-

folete einstimmig.

Weitere Teilnehmerlnen

Azra Aksamija/ Wandelspitze®”

Das Projekt stellt eine Neuinterpretation traditioneller Spit-
zennster in eine dyvnamische Landsehaft aus ecometrischen und
floralen Ornamenten dar. Diese Landschaft soll einen sozialen
Raum vor der Sehule bilden, Anf der Fassade sind dreilagige
Ornamente angebracht, die als Windrader funktionieren und die
Iassade beleben und auch verdindern sollen. Der Vorplatz ist als
beaehbare, besitzbare und beptlanzbare Landschaft eedacht, die
sowohl zum Untervichten im Freien, als auch als Treffpunkt fie
die SehiilerInnen nutzbar ist. Licht, Schatten und Wind verindern
diese Landschaft stiindie.

Julie Hayward/.I'll be vour mirror, releet what von are..."

Auch Julie Hayward greift die im Schulfolder transportierten
Werte der Sehule auf: Eigenstiindiekeit und respektvoller Umeang
miteinander. Im besten Fall werden die SchitlerInnen diese Werte
widerspiegeln. Der Spiegel als Svmbol der Selbsterkenntnis, des
Verstandes, der Wahrheit und der Klugheit, Sie bestiiekt die
Blindfassade des Sehulgebéindes, die nummehr Alt- vom Neubauteil
optiseh trennt, mit runden Spiceeeln, die sich lautlos im Wind bewe-
oen ditrfen und die Umgebung aof’ der Schulfassade widerspiegeln.
Die Fassade ist dadureh in stindiger Beweeung — dureh Witterung,
Lichteinfall und Wolkenbilder verdandert sich die Spiegelung,

Michael Kienzer/ ohne Titel®

Michael Kienzer entwirft cine Skalptur, die den Baukorper
miteinbezieht: Wand und Boden sind nieht e Ausganespunkt der
Arbeit, sondern Teil der skulpturalen Arbeit. Durch das Auffalten
i horizontale und vertikale Ebenen ereeben sich raumliche Ver-
schiebungen, Es entstehen ineimander verschachtelte Réaume i ver-
seliedenen GroBenverhiiltnissen und Dimensionsspriimeen. Farblich
wird von Vorgefundenem ausgegangen: das Weild der Wand und das
Grau des Bodens werden mit den Nuaneen der Platten in Relation
oesetzt, So entsteht ein skulpturaler Raum, den man betreten und
besitzen kann, der phyvsiseh erfahrbar ist.

Hans Schabus/.ohue Titel”

Die Blindfassade ist fitr Hans Sehabus die zentrale Achse der
Beweeunesabliufe in der Sehule. Die Stirnwand ist wie ¢in Stenipel
angeleet, in den einzuschreiben ist, was in der Sehule passiert, alle
aufzulisten, die in dieser Schule em- und ausgehien, ein Status Quo.
Jede Person formt die Identitit und trigt zum grollen Ganzen
bei, ist gleichermallen wichtie fiir den Systemkreislanf der Sehule,
Die Fassade wird in ihver Ausdehnune dureh den Textbloek mit
Alumininmbuehstaben definiert und die Anzahl der Individuen pro
Gruppe ordnet diese einer nmgekehrten Hierarchie gleieh: zu oberst
die grifite Gruppe und zu unterst die kleinste,




18

WClond® von Manfred Wakolbinger wurde
in Kooperation mit Kunst in éffentlichen
Raum Niederisterreieh realisiert.
www.publicart.at

Kunst im &ff

Die Videos zu diesen Projekten
finden Sie in unserer Mediathek auf

www.big-art.at

Lnpressum
BIG BundesimmobiliengesmbIT.

1031 Wien/ Hintere Zollamtsstralle 1
Projektkoordination

BIG Art/www.big-art.at
Projektbhesleitung

offiece 101 fiir At Rink
Konzept und Gestaltung

www,wiennord.at
!-qu;q-;ain‘

Pez Hejduk

Avehiv der Kinstler

Gymnasium Zehnergasse
Zehnergasse 15
2700 Wi, Nenstadt

Sin Projekt der BIG
Bundesimmobiliengesellsehaft
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